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Ein Produktionsbericht von J6rg Schnitger

Von den ersten Ideen zum Drehbuch (Herbst 2001)

Im Oktober 2001 lese ich ein Treatment, das ich einmal zusammen mit meinen
Kollegen und sehr guten Freund Sven Ulrich geschrieben habe. Es wurde leider nie
verfilmt. Darin gibt es am Rande eine kleine Szene, in der sich ein in die Jahre
gekommenes Liebespaar wieder begegnet und in eine Eisdiele fahrt.

Das Bild von den ehemals Liebenden in der menschenleeren, nachtlichen Eisdiele
lasst mich nicht mehr los.

Ich frage Sven, ob ich die kurze Szene aus unserem Treatment verwenden darf, um
sie vielleicht als Anstol3 fir ein Kurzfilmdrehbuch zu nutzen. Sven ist einverstanden,
zumal er meint, dass der grofdte Teil dieser Eisdielenszene auf meinen ,Mist”
gewachsen ist.

Ich beschaftige mich also weiter, und schnell entsteht eine Geschichte in meinem
Kopf. Die Stichwortliste sieht wie folgt aus und skizziert den groben
Handlungsverlauf:

"ehemaliges Liebespaar begegnet sich nach 20 Jahren der Trennung wieder — sie ist
eine Frau, die mitten im Leben steht — er ist ein ehemaliger, gescheiterter Boxer, den
das Leben gezeichnet hat — die Frau konnte ihre groRe Liebe, den Boxer, nie
vergessen — nun steht er auf einmal wieder vor ihr — auch er hat immer nur an sie
gedacht — beide haben Angst, wollen aber herausfinden, ob sie eine gemeinsame
Chance haben — beide haben einen gemeinsamen Sohn, ohne das der Boxer davon
weild.*

Aufgrund dieser Liste, die schon alle wesentlichen Aspekte des spateren Films
enthalt, schreibe ich dann im November 2001 in drei Tagen das Drehbuch.

Bis auf wenige Kleinigkeiten andert sich kaum noch etwas an dieser ersten Fassung.
Das Buch wird fast genauso umgesetzt.

Schon beim Schreiben stelle ich mir die ganze Zeit Christine Neubauer und Michael
Mend! in den beiden Hauptrollen vor... aber ob die beiden Uberhaupt bei einem
Kurzfilm mitmachen?



Die Besetzung der Hauptrollen (Winter 2001 — Friuhjahr 2002):

Zunachst gebe ich das fertige Drehbuch einer befreundeten, ehemaligen
Kommilitonin, die als Casting-Agentin bei "above the line" arbeitet: Ulli Weber. Ich
bitte sie um ihre Meinung, wer die einzelnen Rollen spielen konnte. Ulli schlagt mir
nach der Lektire zu meiner Verbluffung tatsachlich sofort Michael Mendl fur die
mannliche Hauptrolle "Koballa" vor. Auch Christine Neubauer kann sie sich sehr gut
als "Manuela" vorstellen. Das Ulli die gleiche "Wahl" trifft, bestarkt mich endgultig
darin, Kontakt zu den beiden Schauspielern aufzunehmen und ihnen das Drehbuch
uber ihre Agenturen zukommen zu lassen.

Schon nach drei Wochen klingelt bei mir zu Hause das Telefon, und ich habe
Christine Neubauer am anderen Ende der Leitung. Ihr gefallt das Drehbuch und die
Rolle sehr gut, und sie sagt ihr Mitwirkung zu. Auch Michael Mendl meldet sich
schlieBBlich und ist ebenfalls sehr an dem Projekt interessiert. Ich bin Uberglucklich,
dass beide etwas mit der Geschichte anfangen kénnen und mitmachen wollen.

Nun trete ich auch an Manfred Andrae heran, den ich gerne fir die Rolle des Vaters
von "Manuela" hatte. Auch er ist fur mich die Ideal-Besetzung. Christian Diedrichs,
ein alter Freund aus Dortmund und selbst Regisseur, stellt fur mich den Kontakt her.
Auch Manfred Andrae sagt nach der Lektire des Drehbuchs sofort seine
Unterstutzung zu. Der erste und wichtigste Schritt ist getan. Die Zusage meiner
"Traumbesetzung" befligelt mich geradezu. Nun muss die Finanzierung irgendwie
auf die Beine gestellt werden...

Die ersten Riuckschlage (Frihjahr, Sommer 2002)

Die Suche nach Mitstreitern, die die Produktionsseite betreuen kdnnen, beginnt.
Eberhard Resch, ein erfahrener Filmausstatter, der ins Produktionsfach wechseln
mochte, steigt ein. Wir beginnen gemeinsam mit der Kalkulation und der
Drehortsuche in Munchen.

Als das Budget feststeht, versuche ich Oliver Simon mit seiner Firma K5 Film ins
Boot zu holen. Oliver wollte schon immer einen Film von mir produzieren. Das
Angebot steht und ich gebe ihm das Drehbuch. Doch schnell wird klar, dass Oliver
etwas anderes von mir erwartet hat. Die Geschichte ,springt* ihn nicht an, er hat auf
etwas Experimentelleres, "Verrlckteres" gehofft. Doch ich will genau diese
.Klassische“ Story erzahlen. Wir beschliel3en, in diesem Fall getrennte Wege zu
gehen, und es beim nachsten Film miteinander zu versuchen.

Ich suche Unterstitzung bei meiner alten Filmhochschule, der Hochschule fir
Fernsehen und Film Munchen. Professor Manfred Heid gefallt Buch und Besetzung
und er ist Uberzeugt, dass man dafir Produktionsforderung bekommen muss.
Eberhard und ich reichen das Projekt zur Filmférderung beim FilmFernsehfonds
Bayern ein. Doch auch hier stolen wir auf Probleme, allerdings anderer Natur.

Ich habe meine Frist zur Einreichung eines Erstlingsfiims genau um 1 Jahr
Uberschritten. Man muss innerhalb von funf Jahren nach Abschluss der
Filmhochschule seine Mittel abrufen, sonst verfallen sie. Ich kénnte mich schwarz
argern, dass ich mich nicht eher dartber informiert habe. Aber nun ist es zu spat.
Ausnahmen werden nicht gemacht. Eine andere Art der Forderung kommt in Bayern
leider nicht mehr in Betracht. Obwohl sich auch der Bayerische Rundfunk an dem
Projekt interessiert zeigt, will dieser nur einsteigen, wenn die Filmférderung
subventionieren wirde; das kénnen wir also alles vergessen. So stehen Eberhard
und ich am Ende des Sommers mit leeren Handen da. Wir haben ein gutes Buch,



tolle Schauspieler, passende Drehorte, aber kein Geld. "Ein schoner Tag" scheint
nicht mehr realisierbar zu sein, "ohne Moos nichts los".

Ich bin so weit, das Projekt endgultig zu begraben und in die gro3e Schublade nicht
realisierter Drehblcher zu werfen...

In Kéin: Ein entscheidender Tipp — Danke Stefan! (Dezember 2002)

Gegen Ende des Jahres 2002 reift in mir der Gedanke, dass ein Umzug in eine
andere Stadt mir auch beruflich neue Perspektiven eréffnen kdnnte. Nach 11 Jahren
Muanchen brauche ich einen "Tapetenwechsel", und Kodln wird als neue Heimat
auserkoren. Im Dezember 2002 - ich habe gerade meine neue Wohnung besichtigt -
treffe ich in einer Kdlner Kneipe auf einen Bekannten, der auch als Drehbuchautor
arbeitet: Stefan Muller. Ich erzahle ihm von meiner Pleite mit "Ein schéner Tag" und
das ich diesen Film, trotz der Zusage von Christine Neubauer und Michael Mendl,
wohl nie werde drehen kénnen. Daraufhin gibt mir Stefan einen entscheidenden
Tipp. Er fragt mich, ob ich schon einmal etwas von der Fachhochschule in Dortmund
gehort habe? ,Ja klar, dort werden doch Kameramanner ausgebildet.“ Stefan rat mir,
dass ich mir doch einfach einen Kamerastudenten von dort suchen soll. Dann hatte
ich nicht nur diese wichtige Position besetzt, sondern zusatzlich das
Kameraequipment und die Postproduktionsmaoglichkeiten gesichert. In der Regel
haben die Studenten dort auch genug Kontakte, um ein Team zusammen zustellen,
das unentgeltlich arbeitet. Stefan hat auRerdem gehort, dass Studenten, die ihren
Diplomfilm machen, sogar Geldmittel von der Schule bekommen. Das Problem in
Dortmund ist es namlich, dass es dort keine Autoren und Regisseure mit guten
Geschichten gibt; eine Licke, die ich mir zunutze machen muss. Es beginnt sofort in
meinem Kopf zu ,rattern“. Dass ich nicht selbst darauf gekommen bin, wo ich doch
aus Dortmund komme und so oft schon an der FH vorbei gefahren bin?! Mit einem
Absolventen ist es vielleicht auch einfacher, Filmforderung in NRW zu bekommen.
Das alles macht auf einmal Sinn, ich sehe wieder Licht am Ende des Tunnels...

Im Februar 2003 siedle ich dann von Munchen nach Koln Uber.

Eine neue Stadt — Es geht weiter (Marz 2003)

Im Marz 2003 fahre ich nach Dortmund und suche die Fachhochschule auf. Dort
gebe ich mein Drehbuch dem zustandigen Kamera-Dozenten Harald Opel. Der
verspricht mir, dass Skript an interessierte Studenten weiterzuleiten; leider sind
gerade Semesterferien. Es kann also etwas dauern, bis sich jemand meldet. Ich
mache einen Aushang am "Schwarzen Brett". Darin steht in etwa folgendes:
"Absolvent der Mdinchener Filmhochschule sucht Kameramann fir seinen
Erstlingsfilm. Der Film soll im Herbst 2003 in Dortmund und Umgebung realisiert
werden."

Im Mai klingelt dann mein Telefon zum ersten Mal. Es gibt schliel3lich drei
,Bewerber”. Eine Kamerastudentin im ersten Semester, die leider noch nicht so weit
ist; und zwei Studenten, deren Studium sich dem Ende neigt. Ich treffe alle drei.

Das "Rennen" machte schliel3lich Dirk Stabenow, der sich als einziger auch wirklich
mit der Geschichte auseinander gesetzt hat. Er hat schon beim ersten Treffen Ideen
zur Bildsprache, zur Farbdramaturgie und zum maglichen Look des Films. Insgesamt
habe ich das Gefuhl, dass er darauf "brennt" diesen Film zu machen. Die
Entscheidung fallt mir also nicht schwer, zumal Dirk "Ein schoner Tag" zu seinem



Abschlussfilm machen will. Das bedeutet neben seinem hohen personlichen
Engagement, auch zusatzliche Gelder von der Fachhochschule, wovon wir schon
einmal Filmmaterial und Kopierwerksrechnungen bezahlen kdénnen. Equipment und
Postproduktion sind somit ebenfalls gesichert, und Dirk verfigt Uber die noétigen
Kontakte, um ein Team zusammen zu trommeln, das umsonst arbeitet.

Die noch offene Finanzierungslicke, die nicht mehr all zu grof ist, hoffen wir durch
Subventionen der Filmstiftung NRW schlieRen zu konnen.

Der "Ein schoner Tag — Zug" nimmt wieder gewaltig an Fahrt auf. Ich vergewissere
mich bei Christine Neubauer und Michael Mendl, ob sie nach wie vor dabei sind?
Beide antworten, dass sich an ihrer Haltung nichts geandert hat. Warum auch?

Mit dieser guten Nachricht machen Dirk und ich uns ans Werk, neue Mitstreiter zu
finden. Besonders die Produktionsseite muss besetzt werden...

Parallel dazu bereiten wir den Filmforderungsantrag vor. Bei der Kalkulation hilft mir
dieses Mal Jutta Bursgens von K 5 Film. Oliver Simon hat zwar seine Probleme mit
dem Buch gehabt, unterstitzt mich aber nach wie vor.

Ein kleines "Intermezzo" in Miinchen (Mai, Juni 2003)

Im Mai und Juni dreht eine gute Freundin und Kommilitonin von mir, Dorothea
Korner, ihren Abschlussfiim an der Minchener Filmhochschule: "Seymour". Es
handelt sich um einen Kinderfilm.

Dort wirke ich als Regieassistent mit und mache zwei wichtige Bekanntschaften. Ich
lerne den Schauspieler Gandi Mukli kennen, der in Dorotheas Film einen bdsen
Schwimmbadaufseher spielt. Sein Spiel beeindruckt mich sehr und ich frage ihn, ob
er sich auch vorstellen konnte, in meinem Kurzfilm mitzuspielen? Gandi ist nicht
abgeneigt und spielt spater tatsachlich den Eisverkaufer, der das Liebespaar in der
Eisdiele bedient.

Ferner fallt mir bei Dorotheas Dreh noch der Set-Aufnahmeleiter Michael Grumbach
auf. Er halt den Laden gewaltig in Schwung und bleibt dabei immer freundlich. Diese
Kombination ist ziemlich einzigartig bei der Spezies "Aufnahmeleiter". Alle im Team
respektieren Micha und ,springen®, wenn er etwas ansagt. Er muss dabei nicht
einmal die Stimme erheben. Ich denke mir sofort: ,Wenn ich drehe, dann unbedingt
mit Michael als "Set-Antreiber". Ich erzahle ihm von meinem kleinen Film, und Micha
hat Lust mitzumachen. Er wird spater mit ein Hauptgarant daflr sein, dass die
Dreharbeiten von ,Ein schoner Tag“ so reibungslos Uber die Bihne geht.

Und auch Dorothea und ich ahnen zu diesem Zeitpunkt noch nicht, dass sie bei
meinem Kurzfilm eine wichtige Rolle spielen wird...

Wieder zuriuck in Dortmund (Juni, Juli 2003)

Wahrend ich in Minchen drehe, hat Dirk Stabenow unseren Filmforderungsantrag
zur Filmstiftung NRW gebracht und neue Mitstreiter gefunden.

Es handelt sich um zwei Studenten der "Werbeakademie Marquardt" in Dortmund
(kurz WAM). Ich selbst habe vorher noch nie etwas von dieser Schule gehért, doch
ich soll sie schnell kennenlernen. Wie Dirk mir erzahlt, werden dort vor allem
Aufnahmeleiter, Produktionsleiter und Produzenten ausgebildet. Genau die wichtigen
Positionen, die bei unserem Projekt noch besetzt werden mussen. So treffen wir am



31. Juli Christian Ziervogel und Matthias Killing. Die beiden sind zu diesem Zeitpunkt
noch sehr stark in andere Projekte involviert und haben Bedenken, dass sie sich mit
unserem Film, rein zeitlich betrachtet, tbernehmen. Wenn sie etwas machen, dann
mit vollem Einsatz und nicht auf mehreren Baustellen gleichzeitig. Doch das Buch
und der bereits vorhandene Cast geben schliellich den Ausschlag. Die beiden
werfen ihre Skepsis Uber Bord und sagen uns ihre Mitwirkung zu. Ein weiterer,
wichtiger Schritt ist getan. Wir haben zwei zuverlassige Produktionsleiter gefunden,
die uns von nun an den Ruicken frei halten.

Neue Erdenbiirger sind im Anmarsch (Juni 2003)

Dirk Stabenow wird Vater von Zwillingen. Die Geburt ist voraussichtlich zum
Jahreswechsel 2003/04. Wir planen unseren Dreh fur den Herbst. Also durften beide
"Ereignisse" nicht miteinander kollidieren, hoffen wir zumindest. Natlrlich kommt
alles etwas anders...

Die Auflésung des Drehbuchs und vorbereitende MaRnahmen fir
die Schauspiefiihrung (Juli bis September 2003)

Dirk - der Kameramann - und ich erarbeiten zusammen die Auflosung des Films. Die
Herausforderung liegt darin, ein Buch mit viel Dialog, visuell interessant aufzulésen.
Das Arbeitsklima ist sehr gut, und es entstehen zahlreiche Ideen.

Dirk macht auch Skizzen von den R&umlichkeiten und tragt haargenau die
unterschiedlichen Kamerapositionen ein. Eine gute Methode, um schon im Vorhinein
Missverstandnisse zwischen Kamera und Regie zu vermeiden. Aufgrund dieser
Skizzen lasst sich dann auch im spateren Produktionsprozess schnell eine sinnvolle,
oOkonomische Drehfolge finden.

In dieser Zeit schreibe ich flir jede Figur, die im Film vorkommt, einen kompletten
Lebenslauf, der Rickschlisse auf viele Charaktereigenschaften zulasst. Dies soll ein
Angebot flr die Schauspieler sein, sich ihren Figuren anzunahern. Die Methode stellt
sich als sehr hilfreich heraus. Als ich die Schauspieler schliefdlich treffe, um mit ihnen
uber ihre Rollen zu diskutieren, gibt es nur noch wenige Fragen. Die wesentlichen
Aspekte sind durch die Figurenvita festgelegt und klar geworden.

Das Storyboard und die grafische Gestaltung (August 2003)

Dirk gewinnt einen weiteren Studenten fur den Film: Dennis Dominguez. Er studiert
in der Grafikabteilung der FH Dortmund und zeichnet uns das Storyboard. Ein echter
Luxus, den sich nicht einmal gut ausgestattete, professionelle TV-Produktionen
leisten konnen. Dennis wird auch spater das Filmplakat und einen einheitlichen Look
fur die DVD Hulle entwerfen.



Beide Hauptdarsteller terminlich unter einen Hut zu bringen ist
"Sisyphos-Arbeit" (Mai 2003 — Januar 2004)

Seit Mai visieren der Kameramann und ich den Drehbeginn flir den Herbst an. Ich
halte immer wieder zu Christine Neubauer und Michael Mendl Kontakt. Beide sind
sehr gefragt und machen bei zahlreichen Filmen mit. Es ist fast ein Ding der
Unmaoglichkeit, einmal sechs Tage am Stick zu finden, an denen beide kénnen und
unter einen Hut zu bekommen sind. Immer dann, wenn es einmal danach aussieht,
kommt bei Christine oder bei Michael ein neuer Dreh herein, der alle Hoffnungen
wieder zu Nichte macht...

Die Rolle des ,.,Tobias“ muss noch besetzt werden / August -
September 2003

Die beiden Produktionsleiter Matthias Killing und Christian Ziervogel haben bei ihrem
letzten Film sehr gute Erfahrungen mit der Agentur Schwarz in Kéln gemacht. Dort
sind zahlreiche talentierte Jungschauspieler unter Vertrag. Ich sehe mir den Katalog
an und werde sofort auf zwei Darsteller aufmerksam, die gut den Sohn von Christine
Neubauer und Michael Mend! verkdrpern kdnnten. Philipp Danne und Marlon Kittel.
Auch Produktion und Kamera teilen meine Meinung: Marlon und Philipp werden
angefragt. Marlon lasst mitteilen, dass er keine Lust mehr auf Kurzfilme hat. Philipp
Danne hingegen mochte gerne mitspielen, nachdem er das Drehbuch gelesen hat.
Ich treffe Philipp schlieBlich Anfang September 2003 in einem Kolner Café. Wir
verstehen uns sofort sehr gut. Philipp gefallt die Geschichte, und er kann mit der
Figur, die er spielen soll, sehr viel anfangen. Wie sich herausstellt, boxt Philipp auch
privat. Ein Umstand, der ihn seine Rolle sicher sehr glaubwurdig ausfullen lasst.

Aber auch hier sehe ich organisatorische Probleme auf uns zu kommen. Philipp hat
schon ofters wegen Dreharbeiten in der Schule gefehlt. Weitere Fehlstunden kann er
sich nicht mehr erlauben, zumal er im nachsten Frahjahr sein Abitur machen will. Wir
mussen also die Drehtermine so legen, dass er deswegen nicht in der Schule fehlen
muss. (Zumindest nicht in den wichtigen Fachern.) Jetzt, wo alle wesentlichen Rollen
besetzt sind, kdnnen wir einen Drehtermin konkret ins Auge fassen...

Die Drehtermine werden festgelegt (Ende September 2003)

Die Produktionsleiter, der Kameramann und ich haben uns entschieden, den Dreh
aufzuteilen. Die AuRenaufnahmen mit Christine Neubauer und Michael Mendl sollen
im ,goldenen Oktober” stattfinden (so kriegen wir auch genau die Herbststimmung,
die im Drehbuch steht und mir schon beim Schreiben vorschwebte.) Die
Innenaufnahmen, also der ganze Rest, soll dann im Dezember gedreht werden. So
entzerren wird das Problem, beide Hauptdarsteller flr einen so langen Zeitraum
gemeinsam vor die Kamera zu kriegen. Bei Christine sieht es zunachst gut aus...



Das erste Treffen mit Manfred Andrae (Anfang Oktober 2003, Berlin)

Christian Diedrichs, der den Kontakt zu Manfred Andrae hergestellt hat, begleitet
mich. Wir treffen uns in Manfreds Wohnung in Berlin Mitte und reden Uber seine
Rolle. Er soll ,Otto“, den kranken Vater von ,Manuela“ spielen. Spater sehen wir uns
alle noch Sonke Wortmanns ,Das Wunder von Bern® an, der gerade angelaufen ist.

Zwei schlechte Nachrichten und eine gute (Oktober 2003)

Michael Mendls Terminkalender macht uns einen Strich durch die Rechnung. Wir
mussen den Dreh der Aulienaufnahmen verschieben. Michael hat die Mdglichkeit,
einmal gemeinsam mit seiner Frau vor der Kamera zu stehen. Aullerdem hat er
zusatzlich noch eine wichtige Rolle in Oliver Hirschbiegels ,Der Untergang®
ubernommen.

Meine Hoffnung, die beiden Hauptdarsteller Michael und Christine tatsachlich
irgendwann gemeinsam vor die Kamera zu bekommen, schwindet mehr und mehr.
Doch Michaels wunderbare Agentin Angelika Reuter und ihre Mitarbeiterin Harriet
Hahlweg machen mir weiter Mut. Sie mogen die Story und wollen alles tun, um uns
zu helfen...

Zu allem Uberfluss hat uns die Filmstifftung NRW einen negativen
Forderungsbescheid gegeben. Wir haben keinen Produktionsférderung bekommen,
werden jedoch die Moéglichkeit wahrnehmen, uns in einem persénlichen Gesprach in
Dusseldorf Uber die genaueren Umstande zu informieren.

Die Moral ist an einem Tiefpunkt angelangt. Aber wir geben nicht auf und machen
trotzdem weiter...

Daniela Karle, ebenfalls Studentin an der WAM, sto3t zum Team dazu. Sie macht
als 1. Aufnahmeleiterin mit ,Ein schéner Tag“ ihr Diplom.

1. Treffen mit Christine Neubauer (25. Oktober 2003, Savoy Hotel
Koln)

Endlich ist es soweit: Nach eineinhalb Jahren telefonischer Anfragen und
Terminkoordination, lernen Christine Neubauer und ich uns endlich personlich
kennen; Christine ist an diesem Tag erkaltet. Trotz ihrer Angeschlagenheit, findet sie
Zeit. Ebenfalls anwesend ist Kameramann Dirk Stabenow. Und auch Philipp Danne,
der Christines Sohn im Film spielen soll, kommt hinzu. Denn an diesem Tag machen
wir im Savoy Hotel auch das Foto von Mutter und Sohn, das spater im Film eine
wichtige Rolle spielen soll. Philipp Danne und Christine Neubauer verstehen sich auf
Anhieb sehr gut. Das Fotoshooting macht sofort deutlich, dass dieser Teil des
Castings einwandfrei funktioniert. Dirk macht die Fotos. Christine und Philipp wirken
darauf tatsachlich wie Mutter und Sohn.

Zum Abschluss unterhalten Christine und ich uns wieder einmal Uber das leidige
Thema ,Terminkoordination®. Ich erzahle ihr von Michael Mendls
Terminschwierigkeiten. Auch Christine ist jetzt fast den ganzen November
ausgebucht, weil sie einen Kinderkinofilm in Kéln dreht. Im Dezember hat sie dann in
der Vorweihnachtszeit zahlreiche PR-Auftritte. Langsam wird klar, dass wir dieses




Jahr nicht mehr drehen kdnnen. Von der schonen Herbststimmung, die im Drehbuch
beschrieben ist, muss ich mich verabschieden.

Termin bei der Filmforderung NRW in Diisseldorf (11. November

2003)

Wir haben ein Gesprach mit dem Férdergremium und erfahren, dass die negative
Entscheidung recht knapp ausgefallen ist. Wir werden darin bestarkt, eine zweite
Einreichung zu machen. Das ermutigt uns beim nachsten Mal mehr Glick zu haben
und Filmférderung zu erhalten.

Matthias Killing und Christian Ziervogel entscheiden sich nun, dass sie mit ein ,Ein
schoner Tag“ ebenfalls ihren Diplomabschluss machen werden.

1. Treffen mit Michael Mendl - eine gluckliche Fligung / Savoy Hotel
Koln (17. November 2003)

Am 17. November treffe ich zum ersten Mal Michael Mendl| ebenfalls Savoy Hotel in
KaoIn. Er macht gerade Sprachaufnahmen fur ein Horspiel. Wir sind uns auf Anhieb
sympathisch und sprechen noch einmal Uber die Geschichte und seine Rolle.
Michael verspricht mir jetzt, dass er sich fur unseren Dreh von seiner Agentur
blocken lasst. Etwas spater stolen noch die beiden Produktionsleiter Christian und
Matthias hinzu. Fur die beiden wird das Projekt zum ersten Mal greifbarer. Bisher
haben sie ja immer nur gehdrt, dass ich mit Michael Mendl und Christine Neubauer
schon seit langem in Kontakt stehe. Nun sitzen sie zumindest dem Hauptdarsteller
schon einmal gegenuber.

Als ich kurz mal zur Toilette gehe, hore ich auf einmal eine Frauenstimme, die
meinen Namen ruft. Es ist Christine Neubauer, die zufallig auch im Hotel einquartiert
ist, weil sie den Kinofilm dreht. Wenn das kein gutes Omen ist! Seit Monaten
versuche ich Michael und Christine terminlich unter einen Hut zu bekommen, und
nun sind beide auf einmal zur gleichen Zeit, am selben Ort. Ein Volltreffer! Ich
erzahle Christine Neubauer, dass Michael Mendl auch da ist und wir gerade Uber
zunseren Film“ reden. Christine kommt sofort mit an unseren Tisch und lernt auch
Matthias und Christian kennen. Ein Wunder wird wahr: Unsere beiden
Hauptdarsteller sitzen an einem Tisch. Dieser Abend wird zum positiven
Wendepunkt. Christine und Michael wollen nun alles daran setzen, sich ihre Termine
fur unseren Dreh freizuhalten. Wir planen den Drehbeginn nun Mitte Januar 2004.
Seit Monaten habe ich endlich wieder das Gefuhl, dass es doch klappen kdnnte.
Auch die beiden jungen Produktionsleiter sind bester Stimmung. Wir haben wieder
,Oberwasser® und sind davon uUberzeugt, dass wir auch die Filmférderung aus
Dusseldorf kriegen werden. Leider erfahren wir das erst Ende Januar, also erst nach
unserem Dreh. Die Produktionsleiter und ich schlachten unsere Sparschweine, um
wenigstens die Dreharbeiten finanziell abzusichern.



Der Countdown lauft. (November — Dezember 2003)

Die beiden Produktionsleiter Matthias und Christian und die Aufnahmeleiterin Danni
kimmern sich um die Zusammenstellung des Teams. Der Kameramann und ich
suchen geeignete Drehorte.

Christian Diedrichs gibt mir den entscheidenden Tipp fur die Eisdiele. Er empfiehlt
das ,San Remo“ in Linen. Schon bei der ersten Besichtigung mit Christian stelle ich
fest, dass die Eisdiele ideal ist. Nun mussen wir nur noch eine Drehgenehmigung
bekommen.

Einer der Produktionsleiter hat ein Krankenhaus aufgetan. Hier kdonnen wir die
Innenaufnahmen machen. Doch Kameramann Dirk Stabenow und ich stellen schnell
fest, dass die Raumlichkeiten fur unsere Auflosung zu klein sind. Wir entschlieen
uns, dass Krankenzimmer im Studio der WAM Dortmund nachbauen zu lassen. In
der gleichen Kulisse soll dann das Hotelzimmer entstehen.

Ende Dezember ist das Team fast komplett. Ich bekomme einen Anruf von Christine
Neubauer. Ihr ist wieder einmal ein Termin dazwischen gekommen. Das Herz rutscht
mir in die Hose. Doch es handelt sich nur um einen Tag. Sie wird wahrend unseres
Drehs fur einen Tag nach Munchen zuruckfliegen mussen. Ich atme durch, das Iasst
sich ohne dramatische Umstellungen des Drehplans bewerkstelligen. Nun verspricht
mir Christine, dass jetzt wirklich nichts mehr dazwischen kommt. Ich denke nur: ,Dein
Wort in Gottes Ohren.*

Und es gibt noch einen Unsicherheitsfaktor: Wann werden die Zwillinge des
Kameramannes geboren? Hoffentlich nicht allzu kurz vor den Dreharbeiten oder
schlimmer noch: Wahrenddessen.

Kostumauswahl fur die Darsteller und weitere
Produktionsvorbereitungen (Januar 2004)

5. Januar.

Ich treffe Philipp Danne in der FulRgangerzone von Kaln. Sein Kostim soll in blau
gehalten sein. Philipp hat in seinem Kleiderschrank nachgesehen und eine
gefltterte, blaue Jeansjacke dabei. Den passenden Pullover - auch in dunkelblau -
finden wir bei H & M.

Dann geht die Fahrt weiter nach Dortmund. Die letzten Drehorte werden
festgemacht. Matthias Killing ,belabert* die zustandigen Leute. Am Ende bekommen
wir die Drehorte ohne Abldse, kostenlos zur Verfugung gestellt. Die Eisdiele ,San
Remo*“ schliel3t sogar - extra flr uns - zwei Stunden vorher.

Der Kameramann bereitet mit Dennis das Storyboard vor.

Danniela Karle und Christian Ziervogel haben mittlerweile das Team komplett,
Fahrzeuge organisiert, Versicherungen abgeschlossen und Deals mit Kopierwerk
und Kameraverleih ausgehandelt.

14. —15. Januar.

Ich fahre fur einen Tag nach Munchen und treffe dort Michael Mendl und Christine
Neubauer, jeweils bei ihnen zu Hause. Christine hat nur wenig Zeit, weil sie am
Abend den bayerischen Filmpreis moderiert. Aber sie hat schon mehrere



Kleidungsstlcke herausgesucht, die ihrer Meinung nach zu ihrer Rolle passen
konnten. Ich eliminiere Farbtone wie rosa und blau, gedeckte Farben wie braun und
grau passen besser. Wegen des Zeitdrucks legen wir die Kostime noch nicht
endgultig fest. Christine bietet an, mehrere Kleiderkombinationen zum Drehort
mitzunehmen. Danach geht es weiter zu Michael Mend|. Er holt mich von der S-Bahn
ab und tragt schon die Lederjacke und die Mutze, die er spater im Film anhaben
wird. Aulderdem hat er sich auf meinen Wunsch tatsachlich einen Vollbart wachsen
lassen. Das ist der ,Koballa“, wie ich ihn mir die ganze Zeit vorgestellt habe. Wir
suchen die restlichen Kleidungssticke aus seinem Kleiderschrank und fuhren ein
letztes, vorbereitendes Gesprach uUber seine Rolle. Dann muss ich leider auch schon
wieder los, mein Zug nach Dortmund fahrt wieder.

16. Januar
Der Kameramann Dirk Stabenow und seine Frau Birthe werden Eltern von gesunden
Zwillingen: Anouk und Len.

Am Wochenende verfolge ich die Ubertragung des Bayerischen Filmpreises im
Fernsehen. Christine Neubauer moderiert und kiindigt Michael MendI als Laudatoren
an. Sie erzahlt nebenbei, dass sie und er nachste Woche gemeinsam in Dortmund
drehen werden. Mir kommt das in diesem Moment total unwirklich vor... es hat so viel
Zeit und Muhe bis hierher gekostet und nun soll es tatsachlich nachste Woche mit
diesen beiden Ausnahmedarstellern losgehen? Christine spricht es in aller
Offentlichkeit aus und nun bin ich endgliltig sicher, dass es keine Terminprobleme
mehr geben wird.

18. Januar.

Im Studio der WAM laufen die Vorbereitungen schon auf Hochtouren. Unsere
Ausstatterin Sonja Munten streicht bereits die Wande fiur das Hotelzimmer.
Produktionsleiter Christian Ziervogel und Aufnahmeleiterin Daniela Karle helfen ihr
dabei. Die Kamera-Assistenten machen Material und Kameratests.

19. Januar

Ein Tag vor Drehbeginn. Das ganze Team findet sich zum ,Warm up® in den WAM-
Studios ein. Michael Mendl kommt mit dem Zug aus Hamburg. Er wird dem Team
vorgestellt. Wir lernen uns alle kennen. Das ganze Team, das zum grofdten Teil aus
Studenten der WAM und der FH Dortmund besteht, ist unendgeldlich da und wirkt
hoch motiviert. Morgen geht es endlich los.

Die ganzen Tage vorher haben wir ein Hundswetter, ,ungemutliche Januarmatsche®.
Am ersten Drehtag haben wir ausgerechnet nur Auflenaufnahmen auf dem
Programm: Den Schluss des Films, bei dem eigentlich - laut Drehbuch - auch
wettermalig ,ein schéner Tag“ sein sollte. Ich weil nicht genau, was wir tun, wenn
es in Bindfaden regnet... vor dem Schlafengehen schicke ich noch einmal ein
StoRRgebet zum Himmel.

Endlich fallt die erste Klappe: Der Dreh (20. — 28. Januar 2004)

1. Drehtag / Dienstag, 20. Januar 2004
Ich wache frih morgens um funf auf und sehe aus dem Fenster. Es nieselt leicht, der
Himmel ist grau. ,Prost Mahlzeit!*



Wir drehen die nachsten zwei Tage in einem Park im Huttenhospital-Dortmund
Horde.

Philipp Danne reist aus Koln an und trifft panktlich in der Maske ein. Auch Michael
Mendl kommt ausgeruht aus seinem Hotel in Dortmund.

Die erste Klappe fallt schliel3lich gegen 10.00 Uhr. Und wie durch ein Wunder kommt
in diesem Moment die Sonne heraus. Den grof3ten Teil der Szene kdnnen wir im
Sonnenlicht drehen.

Am spaten Nachmittag unterbrechen wir den Dreh. Wir sind gut mit dem Pensum
durchgekommen. Es steht noch ein halber Nachtdreh an.

Um 19.30 treffen wir uns an einer Tankstelle im Dortmunder Norden. Dort wird die
kurze Szene gedreht, in der Koballa das Foto in die Hand gedrickt bekommt, was
sein Leben verandern wird. Produktionsleiter Matthias Killing spielt den
Tankstellenverkaufer. Anna Wittenborg, eine alte Freundin von mir, gibt die Kundin,
die das Foto findet und Koballa darauf aufmerksam macht.

Gegen 24.00 Uhr ist Drehschluss. Michael Mendl hat noch ,Hummeln im Hintern®
und meint, dass wir doch irgendwo den ersten Drehtag begielien mussen. Er hat
Recht damit. Daraufhin fahren wir in die ,Limette®, eine Sudamerika-Kneipe an der
Hohen Stral’e, wo noch der ein oder andere Drink fallig ist. Ich ziehe mich etwas
eher zurtck, weil ich todmude bin. Der erste Drehtag ist wie ,geschmiert” verlaufen.

2. Drehtag / Mittwoch, 22. Januar 2004

An diesem Tag drehen wir nur kleinere Szenen mit Michael Mendl. Christine
Neubauer kommt erst am nachsten Tag und wir haben nicht viel, was es ohne sie zu
drehen gibt. Trotzdem ist es gut, dass wir Zeit haben. Es gibt eine komplizierte
Kreisschienenfahrt. Der Boden ist uneben und unser Grip Thilo Koesling hat alle
Hande voll zu tun, bis alle Schienen richtig verlegt sind.

Um 16.30 Uhr ist Drehschluss. Das passt auch unserem Hauptdarsteller ganz gut,
weil er zu einer Musicalpremiere in Dusseldorf eingeladen wurde. Unsere
Produktionsleiter sorgen dafur, dass Michael Mendl dorthin - und am nachsten
Morgen auch wieder zuruck kommt.

3. Drehtag / Donnerstag, 23. Januar 2004

Der Drehbeginn ist erst um 13.00 Uhr. Christine Neubauer trifft am Set ein. Nina
Barkowski, die Kostumbildnerin und ich suchen die Kleidungssticke aus, die
Christine im Film tragen wird und die sie aus Munchen mitgebracht hat.

Endlich ist es so weit. Die beiden Hauptdarsteller treten gemeinsam vor die Kamera
und spielen ihre erste Begegnung, das erste Wiedersehen der Figuren seit 20
Jahren. Ich muss kaum Regieanweisungen geben, die Szene lauft wie von selbst.

Aber es steht uns noch ein schwerer Nachtdreh, mit einigen Tucken bevor. Wir
drehen die regnerische Autofahrt von ,Manuela“ und ,Koballa“ durch die Nacht.
Unser Grip macht den Regen mit einer Regenmaschine.

Ein grofierer Aufwand ist es allerdings, das Spielauto von ,Koballa“ auf einen Trailer
zu hieven. Das ist eine Anhanger mit Zugfahrzeug, der es ermoglicht,
Fahraufnahmen zu machen. Ein Teil des Teams kann auf dem Anhanger mitfahren,
die Schauspieler sitzen im Spielfahrzeug, wahrend der Kameramann an der



Beifahrertlir aufgehangt wird. So geht die Fahrt durch die Nacht, Gber offentliche
Stralen, in unserem Fall Uber die Bornstralle.

Das ganze bedeutet einen ziemlich logistischen Aufwand, den die beiden
Produktionsleiter Matthias und Christian jedoch vorbereitet haben.

Doch Michael Mendl hat mich im Vorhinein schon gewarnt. Trailerfahrten sind heikel
und oft mit Problemen verbunden, wenn es die falschen Leute machen. Er erzahlt
mir von einem Erlebnis aus jlingster Vergangenheit. Beim ,Williy Brand“-Film hat das
eine Truppe gemacht, die ihre eigene Technik nicht im Griff hatte. So ist ein ganzer
Drehtag ins Wasser gefallen. Ich sage ,Das wird schon gut gehen“ und denke mir,
,male lieber den Teufel nicht an die Wand.*

Am Abend finden wir uns also alle im Studio der WAM an der Bornstral3e ein. Dort
gibt es Maskenrdume und einen Aufenthaltsraum fir Team und Catering. Die
Arbeitsbedingungen sind optimal. Die Firma, die die Trailerfahrt fur uns durchfuhrt, ist
auch schon da. Der alte Citroen, den ,Koballa“ fahrt, wird auf den Anhanger
gebracht.

Ich bin in der Maske und rede mit Christine Neubauer Uber die bevorstehende
Szene. Da kommt Michael Mendl herein, nimmt mich beiseite und sagt: ,Da draulen
bin ja fast auf den Arsch gefallen!“ Ich sehe ihn besorgt an, weil} nicht so recht, was
er eigentlich sagen will. Doch sein nachster Satz erklart es mir: ,Die Trailerfirma...
das sind die von dem Willy Brand-Film!“ Mir entgleisen alle Gesichtsziuge. Mir klingen
Michaels Worte noch in den Ohren, dass damals ein ganzer Drehtag ausgefallen ist.
Das konnen wir uns naturlich Uberhaupt nicht erlauben.

Mit einem mulmigen Geflhl warte ich darauf, dass wir loslegen kénnen. Und es
dauert recht lange, bis die Maschine Uberhaupt in Gang kommt.

Ich kann Uber Kopfhérer héren, was die beiden Schauspieler im Spielfahrzeug
sagen. Als es vom Studiogelande auf die Hauptstralle geht, scharbt der Anhanger
mit einem unangenehmen Gerausch Uber den Bordstein. Christine Neubauer zuckt
zusammen. Michael Mendl sieht sie nur an und meint: ,Ja, so ging das beim Brand-
Film auch los...”

Wir mussen erst mal den Drehort erreichen, bevor wir drehen koénnen. Das
Zugfahrzeug fahrt bei Gelb-Rot Uber eine viel befahrene Kreuzung. Michael sieht zu
der Ampel hoch und meint: ,Das war doch rot!“ Christine bekommt langsam Angst
um ihre Gesundheit. Mir wird ganz schlecht. Dann bleiben wir auf einmal stehen;
mitten auf einer Hauptstral3e und nichts tut sich. Die Darsteller werden unruhig. Ich
erfahre schlielich, dass die Batterie des Zugfahrzeugs leer ist. Michael Mendl wirft
mir wieder einen viel sagenden Blick zu. Innerlich Uberlege ich mir schon, was
passiert, wenn wir die Szene nicht in den Kasten kriegen. Kann ich darauf verzichten,
funktioniert der Film auch ohne sie?

Betrunkene Passanten kommen hinzu und erkennen unsere beiden Hauptdarsteller
Christine und Michael. Sie wollen gar nicht wieder gehen. Ich hoffe, dass die
Situation nicht eskaliert.

Schliel3lich geht es doch noch weiter. Aber wir missen immer zwischendurch die
richtigen Ampelschaltungen abwarten, bis wir mal ein langeres Stick ohne Halt
drehen konnen. Das dauert seine Zeit und davon haben wir nicht viel. Wir drehen
zuerst alle Einstellungen auf Michael Mendl ab. Danach muss umgebaut werden und
die Kamera auf der anderen Autoseite positioniert werden. Dann geht es wieder auf
die Strafe und wir filmen Christine Neubauer. Mittlerweile ist es kalt und
ungemutlich. Christine und Michael werden langsam mude, das alles ist sehr



strapazios. Doch sie arbeiten absolut professionell. Christine Neubauer raucht in der
Szene eine Zigarette, und es gibt, wie sich spater im Schneideraum herausstellt,
nicht einen einzigen Anschlussfehler.

Um 3 Uhr ist endlich alles im Kasten. Alle sind erleichtert und ich bin froh, dass
niemand zu Schaden gekommen ist. Denn auch unser Kameramann war bei der
ganzen Aktion nicht ungefahrdet, wie mir der Aufnahmeleiter spater berichtet. Seine
Aufhangung ist ab und zu verdachtig nahe an anderen Autos vorbeigeschrammt, und
das wahrend der Fahrt. Ich will mir gar nicht ausmalen, was dann passiert ware.
Christine Neubauer hat ihren ersten Drehtag bei uns Uberstanden. Es war auch
gleichzeitig der harteste von allen. Sie ist froh, dass sie nun schlafen gehen kann.
Am nachsten Tag geht es erst wieder am spaten Nachmittag weiter. Drehbeginn ist
abends, ein weiterer Nachtdreh.

4. Drehtag / Freitag, 23. Januar 2004

Heute nehmen wir die Hotelzimmerszene auf, in der das Liebespaar die Nacht
miteinander verbringt. Das Hotelzimmer ist von unserer Ausstatterin Sonja Minten
im Studio der WAM aufgebaut worden. Es sieht genauso aus, wie ich es mir
vorgestellt habe. Christine Neubauer und Michael Mendl missen in den Szenen
nackt sein. Ich weil jedoch noch nicht, wie weit wir das umsetzen konnen und wie
viel die beiden ,zeigen® wollen. Ich selber habe noch nie eine solche ,Nacktszene”
gedreht und bin deshalb etwas verunsichert. Doch das ist zu meiner Erleichterung
total unbegrindet. Michael und Christine verfigen Uber jahrelange Erfahrung und
wissen genau, wie man den Effekt erzielt, den ich mir vorstelle, ohne, dass sie dafur
wirklich nackt sein missen. Wir erarbeiten die Liebesszene, beim Spielen fallt den
beiden wunderbaren Schauspielern immer etwas Neues ein, was die Szene noch
lebendiger macht. Dadurch kommt es auch zu dem Bild, was spater den Kern des
Films symbolisiert und Hauptmotiv des Filmplakats wird. Ich bin hoch zu frieden. Ein
weiterer Drehtag wird erfolgreich beendet.

5. Drehtag und 6. Drehtag / Samstag 24. — Sonntag, 25. Januar 2004

Die nachsten zwei Tage drehen wir jeweils nachts in der Eisdiele ,San Remo® in
Ldnen. Der Besitzer Salvatore Gelse und sein Team unterstitzen uns nach Kraften.
Zwischendurch gibt es immer wieder Eis fur Team und Darsteller. Gandi Mukli stof3t
zu dem Ensemble hinzu, er spielt den Eisverkaufer.

Die Szenen in der Eisdiele sind am umfangreichsten, sie geht schon im Drehbuch
Uber einige Seiten. Wir haben ein hohes Pensum an Einstellungen zu drehen. Doch
der Kameramann und ich haben alles gut vorbereitet und kommen, bis auf ein paar
Abstriche, damit durch.

Am Sonntag-Abend fallt schlieBlich die letzte Klappe fur Michael Mendl. Wir finden
uns mitten in der Nacht noch einmal im WAM-Studio ein und stol3en auf die gute
Zusammenarbeit an.

Montag, 26. Januar 2004

An diesem Tag ist drehfrei, weil Christine Neubauer fur einen PR-Termin nach
Minchen reisen muss. Aufnahmeleiter Michael Grumbach und ich bringen sie zum
Flughafen nach Dusseldorf. Wir verfahren uns glatt und kommen gerade noch
rechtzeitig, dass sie ihren Flieger bekommt. Das war knapp. Danach fahren wir
zurtck nach Dortmund und bringen Michael Mendl zum Airport. Dieses Mal kennen
wir Gott sei Dank den Weg und verfahren uns nicht mehr. Es heilt Abschied
nehmen, Michael muss schon weiter zum nachsten Dreh: Zwei Monate Sudafrika.



Danach falle ich mude ins Bett. Doch schon am Abend kommt Manfred Andrae, der
,Manuelas“ kranken Vater spielt, mit dem Zug aus Berlin an. Ich hole ihn ab und
bringe Manfred in sein Hotel. Wir gehen zusammen noch etwas essen und reden ein
letztes Mal Uber die bevorstehenden Drehtage. Manfred spricht normalerweise sehr
gepflegtes hochdeutsch, was sehr aristokratisch klingt und nicht so richtig zur Rolle
passt. Er schlagt mir vor, seine Figur mit leicht ostpreullischem Dialekt zu sprechen,
was den Charakter sofort ,einfacher” wirken lasst. Das Uberzeugt mich sofort, die
Sache ist beschlossen.

7. Drehtag / Dienstag, 27. Januar 2004

Vor Sonnenaufgang trifft sich ein verkleinertes Team an der B-54 auf Hohe des
Westfalenparks. Wir drehen den kurzen Establishing-Shot fur die Tankstelle. Die
Szene soll in der Morgendammerung spielen. An diesem Tag kommt die Sonne nicht
richtig heraus, es ist diesig. Kameramann Dirk Stabenow dreht mehrere
Lichtvarianten.

Unser Tonmeister Roman Franke macht eine Stereoaufnahme von den
Umgebungsgerauschen.

Danach geht es zurtick ins WAM Studio. Dort werden wir uns die nachsten zwei
Tage aufhalten.

Hier hat Ausstatterin Sonja Mlnten das Krankenzimmer aufgebaut. Leider sind die
Arbeiten noch nicht ganz abgeschlossen, wir missen etwas warten.

Christine Neubauer kommt aus Munchen zurlck, Produktionsleiter Matthias bringt
sie wieder an den Drehort. Auch Philipp Danne sto3t wieder zu uns.

Die Dreharbeiten gehen reibungslos weiter. Wir verabschieden Philipp Danne, der
ebenfalls seinen letzten Drehtag bei uns hat.

Die Laune am Set ist gut, was nicht zuletzt an der sehr guten Verpflegung liegt.
Verena von Estorff und ihr Mann Horst sorgen fur unser leibliches Wohl. Und auch
die Mutter Killing, Ziervogel und Schnitger haben fleiRig aufgekocht.

8. Drehtag / Mittwoch, 28. Januar 2004

Vor Drehbeginn spiele ich Christine Neubauer und Manfred Andrae Filmmusik von
Ennio Morricone vor. Das ist die Art von Musik, die ich mir fir den Film winschen
wurde. Christine und Manfred sind begeistert. In einem Anflug von GroRRenwahn
fasse ich nun den Entschluss, einfach mal bei Maestro Ennio Morricone anzufragen.
Christine macht mir Mut, ich habe ja nichts zu verlieren.

Die letzten Krankenhausszenen werden abgedreht. Schon gegen 16 Uhr ist
Drehschluss.

Im Aufenthaltsraum trinken und essen wir alle noch etwas zusammen. Dann bringt
Matthias Killing unsere Hauptdarstellerin Christine Neubauer zum Flughafen.
DrauRen hat es heftig angefangen zu schneien. Das Team beginnt mit den Abbau-
Arbeiten.

Der Hauptteil von ,Ein schoner Tag® ist im Kasten!



Die zweite Ablehnung ( 27. Februar 2004)

Auch unser zweiter Antrag auf Filmférderung wird von der Filmstiftung NRW
abgelehnt. Ein Schlag ins Kontor. Nun mussen wir zusehen, dass wir den Rest des
Drehs auch noch gestemmt kriegen. Ich schlachte noch einmal mein privates
Sparschwein.

Denn es fehlen noch die Ruckblenden, die ,Manuela“ und ,Koballa“ als junges
Liebespaar im Sommer in der Eisdiele zeigen. Die Dreharbeiten hierflr sind fur den
Mai vorgesehen.

Die Postproduktion beginnt und die Suche nach geeigneten

Jungdarstellern (Marz 2004)

Der WAM-Student Sebastian Wirbelauer ist der Cutter des Films und beginnt mit
dem Rohschnitt.

Gleichzeitig machen wir uns auf die Suche nach geeigneten Darstellern, die Christine
Neubauer und Michael Mendl in jung verkdrpern konnen. Besonders unsere
Maskenbildnerin Jennifer Luling ist sehr umtriebig.

Die junge Christine Neubauer ist gefunden (April 2004)

Jennifer hat ein junges Madchen entdeckt, dass oft als Fotomodell arbeitet und
Schauspielerin werden mdchte. Sie heifldt Julia Hartwig und sieht auf ihren Fotos
Christine Neubauer wirklich sehr ahnlich. Ich treffe sie schliellich im ,Café
Treibsand® in Bochum. Wir unterhalten uns einige Stunden und danach bin ich 100 %
sicher: Das ist die ,junge Manuela®. Julia freut sich sehr, mit dabei zu sein.

Jetzt mussen wir noch Michael Mendl in ,jung® finden. Dies gestaltet sich als weitaus
schwieriger.

SchlieBlich kontaktiere ich erneut Ulli Weber von ,above the line” und erzahle ihr von
unserem Problem, Michael Mendl, in 20 Jahre junger zu finden. Doch Ulli hat einen
geeigneten Darsteller fur uns. Er heif3t Urs Fabian Winiger und ist bei ,above the line*
unter Vertrag. Ulli schickt mir Fotos und ein Demoband. Sofort ist klar, dass das der
Junge Koballa“ sein konnte. Doch ich mdchte Urs personlich treffen. Er arbeitet
gerade in Saarbricken am Staatstheater. Ulli Weber stellt den Kontakt her. Urs ist
interessiert...

Fahrt nach Saarbriicken: Der junge Koballa (5. Mai 2004)

Ich fahre nach Saarbricken und treffe Urs Fabian Winiger. Auch ihm gefallt das Buch
und wir reden Uber seine Rolle. Ich zeige ihm bereits Teile des Rohschnitts, damit er
weild, in welcher Linie er Michael Mendl ,weiterspielen® muss. Urs Uberpriuft noch
einmal seine Termine und hat Zeit. Wir suchen die Kleidungsstucke aus, die er im
Film tragen wird.

Ich telefoniere mit den beiden Produktionsleitern, teile ihnen mit, dass unser
Besetzungsproblem geldst ist. Wir kénnen die noch fehlenden Szenen endlich



drehen. Die beiden machen sich sofort daran und schmeifen erneut die
,Produktionsmaschinerie” an.
Schon in 14 Tagen wollen wir die Sache abschliel3en.

Wieder zurtuck im Ruhrpott. Julia Hartwig, die ,junge Manuela“ und ich treffen uns

eines Nachmittags in Bochum und kaufen das Kleid und die Ohrringe, die sie im Film
tragen wird.

Beginn der zweiten Drehphase (19. — 20. Mai 2004)

9. Drehtag / Mittwoch, 19. Mai 2004

Nachmittags holt der Regieassistent Peter Folie Julia Hartwig vom Bahnhof ab. Sie
kommt aus Bochum. lhr Partner Urs Fabian Winiger ist bereits in seinem Hotel.
Beide lernen sich zum ersten Mal kennen und sind sofort auf einer Wellenlange. Eine
weitere Hurde ist genommen, denn wenn die beiden nicht miteinander kdnnten,
wurde das die Arbeit um Einiges erschweren. Aber auch dieser letzte Teil des
Castings geht sehr gut auf.

Am frihen Abend finden wir uns alle wieder einmal in Linen ein, bei der Eisdiele
~>an Remo“. Es ist - bis auf kleinere Ausnahmen - das gleiche Team wie im Januar.
Doch dieses Mal ist es Sommer. Salvatore Gelse, der Besitzer, schlie3t seine
Eisdiele erneut friher flr uns, obwohl das Wetter gut ist und am nachsten Tag
Feiertag ist. Da geht ihm ein ganz schoner Verdienst durch die Lappen, aber zuckt
nicht einmal mit der Wimper daruber.

Thilo und ein paar Jungs vom Kameradepartment bauen den Kamerakran auf,
Carolyn, unsere Oberbeleuchterin, Uberwacht den Lichtaufbau.

Wir mussen warten bis es dunkel ist. Die beiden Schauspieler Julia und Urs treffen
am Set ein. Ich spiele ihnen im Maskenraum ebenfalls Ennio Morricone-Musik vor,
damit sie eine Vorstellung davon haben, welche Art von Musik ich in dieser Szene
einsetzen werde.

Ich gehe nach draufden. Dort ist schon fast alles aufgebaut. Die Scheinwerfer und der
Kran sorgen fur Aufsehen. Zahlreiche Schaulustige haben sich eingefunden.

Auf einmal hore ich es knallen. Im ersten Moment denke ich, dass ein Scheinwerfer
durchgebrannt ist. Doch dann knallt es wieder und wieder. Erst langsam kriege ich
mit, was ablauft. Von einem benachbarten Balkon wirft ein betrunkener Mann mit
Schienerbodllern um sich. Er brullt herum und will, dass wir mit dem Drehen aufhoren.
Wie sich herausstellt, ist es der Besitzer der benachbarten, kleineren Eisdiele. Er
denkt, dass wir hier einen teuren Werbespot flr seine Konkurrenz drehen.

Fernando Salvatore, ein bulliger Typ wie Lino Ventura, und unser Mann im ,San
Remo*“, kommt hinzu. Er und der Mann auf dem Balkon liefern sich auf Italienisch
einen heftigen, verbalen Schlagabtausch. Ich verstehe nicht, was sie sich da an den
Kopf werfen, ist sicher auch besser so. Doch es dauert nicht lange und sein Gegner
kommt nach unten. Dessen ebenfalls betrunkene Frau versucht ihn zurickzuhalten.
Unser Aufnahmeleiterin Daniela Karle hat mittlerweile die Polizei alarmiert. Doch
noch ist niemand in Sicht.

Plotzlich kommt die ganze Belegschaft aus dem ,San Remo® nach drauf3en... und die
Truppe der ,gegnerischen Eisdiele® tritt ebenfalls auf den Plan. Es riecht nach
Massenschlagerei. Tatsachlich sind Fernando Gelse und sein Konkurrent mittlerweile



dazu Ubergegangen, ihr Wortgefecht in eine handgreifliche Auseinandersetzung
Ubergehen zu lassen: Die Fauste fliegen! Gott sei Dank drangen sich die
Belegschaften dazwischen und halten die beiden Streithdhne auseinander.
SchlieRlich taucht doch noch die Polizei auf und macht dem Spuk ein Ende.

Eine halbe Stunde spater drehen wir. Dieses Mal sind zahlreiche Komparsen am Set,
die die Produktionsleiter organisiert haben. Alles lauft gut, doch da es zahlreiche
Dollyfahrten gibt, drehen wir recht lange. Wir werden geradeso fertig, bevor die
Morgendammerung das falsche Licht wirft. Julia Hartwig und Urs Fabian Winiger
haben ihr Sache sehr gut gemacht.

10. Drehtag / Donnerstag, 20. Mai 2004

Wieder ein Nachtdreh. Der Drehort ist die Pension ,Alte Postkutsche® in Dortmund-
Aplerbeck. Noch drei Tage vorher hatten wir keinen geeigneten Drehort, weil uns
jemand kurzfristig abgesprungen ist. Die beiden Produktionsleiter hatten dann die
rettende ldee und haben es geschafft, die Inhaberin der ,Postkutsche® davon zu
Uberzeugen, dass wir bei ihr die Aul3enaufnahmen machen durfen.

Die junge ,Manuela“ und ,Koballa® laufen auf das Hotel zu und verschwinden darin.
Das Ganze ist wieder eine aufwendige Kranfahrt. Bei den ersten Takes verletzt sich
die junge Darstellerin, sie schlagt sich den Fuld an, weil sie in der Szene barfuss
laufen muss. Doch Julia beil3t - ganz Profi - fir den Rest der Dreharbeiten die Zahne
zusammen.

Die letzte Einstellung fur ,Ein schoner Tag“ wird gedreht. ,Manuela“ und ,Koballa“
kissen sich in einem Park, wahrend die Kamera um sie herum fahrt. Ausgerechnet
jetzt fangt es leicht zu nieseln an. Doch ich bin fest davon Uberzeugt, dass wir diese
Bilder auch noch in den Kasten kriegen. Da das ganze Team noch einmal mit
anpackt, gelingt das auch. Spater sieht man diesen Aufnahmen nicht an, dass es
geregnet hat.

Die Dreharbeiten sind damit endgultig abgeschlossen!

Der Postproduktion geht weiter (Juni — September 2004)

Die fehlenden Szenen werden eingefugt. Der Feinschnitt wird hergestellt und das
Sound-Design begonnen. Die Postproduktion beginnt in den Raumen der WAM, wird
dann jedoch in die Schneiderdume der FH Dortmund verlagert.

Kameramann Dirk Stabenow macht seine Prifung an der Fachhochschule mit einer
provisorischen Fassung, besteht aber mit Bravour.

Da der Cutter nicht mehr zu Verfligung steht, stellt Christian Diedrichs mit schénen
Korrekturen den endgultigen Schnitt her.

Das Abenteuer ,Filmmusik® beginnt: Ein Traum wird wahr
Juni — Oktober 2004

Anfang Juni beginne ich damit, mich um einen Kontakt zu Filmmusiklegende Ennio
Morricone zu bemuhen. Ich kann meine ehemalige Kommilitonin Dorothea Korner
dafur gewinnen, dass sie meine Briefe ins italienische Ubersetzt.



Doch wie komme ich Uberhaupt an eine Adresse des Maestros? Ich erinnere mich an
eine Vorlesung an der Filmhochschule Muinchen, in der ich Ulrich Trimborn
kennenlernte. Er ist eine Koryphde auf dem Gebiet Filmmusik und kann mir sofort
entscheidende Ratschlage geben, wie ich Kontakt zu Maestro Ennio Morricone
bekommen kann.

Ich setze einen sehr persdnlichen Brief auf, an dem ich lange feile. Insgesamt
schatze ich meine Chancen, Uberhaupt eine Antwort zu bekommen, als sehr gering
ein. Doch wie Christine Neubauer schon sagte: Man muss es wenigstens versuchen.

Im Juli passiert dann das Wunder: Dorothea ruft mich aufgeregt aus Minchen an und
erzahlt mir, dass ihr Ennio Morricone hdchstpersonlich auf Band gesprochen hatte.
Leider war sie nicht da. Er ist sehr interessiert an unserem Projekt und mochte mehr
Uber unsere Terminplanung erfahren. Ich falle fast hinten Gber. Mit allem habe ich
gerechnet, aber nicht damit! Schon beim Schreiben des Drehbuchs habe ich immer
Ennio Morricone Musik im Hintergrund laufen lassen, um in die Stimmung zu
kommen. Seit ich 12 Jahre alt bin, bin ich ein Ennio Morricone Fan und habe fast alle
Alben von ihm. Und nun ist auf einmal die Chance zum Greifen nahe, tatsachlich
Ennio Morricone Musik fur den fertigen Film zu bekommen.

Sofort wird die italienische Untertitelung des Films in die Wege geleitet. Dorothea
ubernimmt die Ubersetzung. Parallel dazu setze ich einen zweiten Brief auf.

Erst im September horen wir wieder etwas, dieses Mal von Giovanni Morricone, dem
jungsten Sohn des Maestros, der auch Regisseur ist. Er teilt uns mit, dass sein Vater
leider keine Zeit hat und uns aus Termingrinden absagen musse. Aber dessen
altester Sohn, Giovannis Bruder, Andrea Morricone, ist an dem Film interessiert. Das
ist wieder eine sehr gute Nachricht: Auch von ihm habe ich einige CDs. Er hat u.a.
das berihmte Liebesthema zu ,Cinema Paradiso“ geschrieben und tritt ganz in die
Fulistapfen seines Vaters. Da fliel3t das gleiche Blut.

Giovanni Morricone gibt uns Andrea Morricones Handynummer, und so kommt der
Kontakt zu Stande.

Die Untertitelung des Films ist fertig und Andrea bekommt ein VHS-Band
zugeschickt, damit er sich ein Bild machen kann.

Wieder ein Zufall - 1. Gesprach mit Andrea Morricone (19. — 21.

Oktober 2004 in Minchen)

Bereits im Mai habe ich mir Karten flr das Ennio Morricone Konzert gekauft. Er spielt
in Mdnchen im Gasteig und gibt dort seinen ersten Live-Auftritt in Deutschland. Da
muss ich - als eingefleischter Fan - natlrlich dabei sein.

Am 19. Oktober reise ich also deswegen von Koéln nach Minchen. Und wieder hat
meine Freundin Dorothea Korner gute Nachrichten. Andrea Morricone hat sich bei ihr
gemeldet. Er hat den Film gesichtet und modchte sehr gerne die Musik dazu
komponieren. Wieder ein Glicksmoment, den ich nicht so schnell vergessen werde.
Doro meint, dass Andrea aber unbedingt noch mit mir personlich sprechen will. Ein
bisschen italienisch verstehe ich ja und Doro bringt mir einige zusatzliche Satze bei.
Der Telefontermin ist fir den 21.10. angesetzt. Hatte ich mir nicht die Konzertkarten
funf Monate vorher gekauft, ware ich jetzt nicht in Minchen und alles ware sehr viel
schwieriger.



21. Oktober. Wir treffen uns mittags bei Dorothea, um mit Andrea Morricone zu
telefonieren. Doch wir konnten keine Uhrzeit ausmachen und versuchen immer
wieder ihn zu erreichen. Ich bin sehr aufgeregt. Eine nervenaufreibende Situation,
Stunde um Stunde vergeht. Es klappt schlielich um 20 Uhr 30. Dass Andrea
Morricone ,Ein schéner Tag“ sehr gut gefallen hat, verstehe ich noch. Ich schlage
mich mit meinen gelernten italienischen Satzen durch, danach uberlasse ich Doro
wieder die Gesprachsfuhrung. Wir besprechen die Modalitdten unserer
Zusammenarbeit. Naturlich kann Andrea Morricone nicht ganz umsonst arbeiten.
Aber er macht uns ein Angebot, dass sehr entgegenkommend ist. Er schreibt uns
vollig neue Kompositionen und spielt sie mit echten Musikern ein. Wir werden
handelseinig!

Vorbereitende MaRnahmen fiir die Musikproduktion (November-

Dezember 2004)

Kameramann Dirk Stabenow bearbeitet den Film in das richtige Computerformat, so
dass unser Filmkomponist Andrea Morricone damit arbeiten kann.

Ich schreibe einen ausfuhrlichen Brief an Andrea, in dem ich ihm genau meine
Vorstellungen und Ideen zur Musik erlautere. Dorothea Ubersetzt ihn wieder
kongenial.

Darin winsche ich mir zwei Musikthemen, die immer unterschiedlich variiert werden
und wiederkehren. Ein ,Liebesthema“ und ein ,Trennungsthema“. Der Brief enthalt
ebenfalls eine Timecodeliste. Darin finden sich genau die Stellen, an denen ich gerne
Musik hatte.

Andrea Morricone reagiert prompt und stimmt mit meinen musikalischen ldeen und
auch mit den Musikeinsatzen uUberein. Die Zusammenarbeit verspricht sehr
harmonisch abzulaufen. Wir sind auf einer Wellenlange.

Der Filmkomponist setzt sich nach den Weihnachtsfeiertagen hin und fangt mit den
Kompositionen an.

Im Januar sollen Dorothea und ich dann nach Rom kommen und dabei sein, wenn
die Musik eingespielt und abgemischt wird.

Bella Roma (Januar 2005)

Samstag, 15. Januar 2005 / Abflug

Der Flughafen in Biscione liegt aulRerhalb der Stadt. Mit dem Zug geht es dann ins
Zentrum. Es ist mein erster Besuch in der ewigen Stadt, die ich sonst nur aus alten
Filmen kenne.

Am Abend trudelt Dorothea mit dem Zug aus Munchen in der ,Albergo Sole“ ein. Die
Pension ist unser Stutzpunkt fur die nachsten Tage, direkt im Herzen Roms, am
,Campo dei fiori“.



Sonntag, 16. Januar 2005 / 1. Treffen mit dem Maestro

Dorothea und ich besuchen Maestro Andrea Morricone in seiner Wohnung, mitten in
Rom. Ebenfalls anwesend sind sein Anwalt Enrico de Melis und seine Frau Alessia.
Nach dem alle vertraglichen Dinge besprochen sind, kommt der grol’e Moment.
Andrea fuhrt uns in sein Musikzimmer, wo das Klavier steht. Er spielt uns die beiden
Hauptthemen auf dem Klavier vor. Als er das Liebesthema zum Besten gibt, muss
ich gewaltig schlucken. Ich habe einige Hoffnungen gehabt, doch diese Melodie
Ubertrifft alles. Sie geht direkt Uber das Ohr ins Herz. Auch das ,Trennungsthema“
hat den typischen Morricone-Touch und klingt sehr dramatisch. Schon jetzt weil ich,
dass sich der ganze Aufwand gelohnt hat. Andrea Morricone lasst nun den Film
laufen und spielt dazu die einzelnen Stucke ab. Er hat die noch fehlenden
Instrumente durch den Computer simuliert. Er erklart dann, dass der eine Ton z.B.
spater von einer Oboe gespielt wird, der andere von einem Sax. Ich bin begeistert
und habe nur ganz wenige Anderungswiinsche, die Andrea bereitwillig umsetzt.
Dorothea Ubersetzt perfekt, ich bin froh, sie dabei zu haben. Wir sehen uns erst
wieder, wenn die Studioaufnahmen beginnen.

So bleiben uns drei Tage, in denen Dorothea mir Rom zeigt, ein unvergessliches
Erlebnis. Es ist zwar kalt, aber der Himmel ist immer strahlend blau, die Januarsonne
warmt uns.

Donnerstag, 20. Januar 2005 / 1. Tag der Musikaufnahmen

Das ,StudioSuoni“, in dem wir uns die nachsten drei Tage aufhalten werden, liegt
etwas aufRerhalb von Rom. Wir fahren mit der S-Bahn dorthin und werden an der
Station von Andrea Morricone abgeholt. Dort lernen wir auch unseren Tonmeister,
Riccardo Cimino, kennen. Die Sympathie ist beiderseitig sofort da, Riccardo ist ein
Spalivogel, der immer gute Laune verbreitet.

Der interessanteste Teil der Arbeit beginnt. Die Musiker treffen nacheinander ein und
spielen ihren Part. Als erstes erscheint Carlo Romano, er spielt die Oboe, eines der
tragenden Instrumente fur das ,Liebesthema“. Riccardo richtet im Aufnahmestudio
das Mikrofon aus, dann kann es losgehen. Wahrend Signore Romano im Studio die
Oboe spielt, dirigiert der Filmkomponist Andrea Morricone durch die Glasscheibe
hindurch. Riccardo sitzt an seinem Mischpult und pegelt den Ton aus, parallel dazu
lauft immer wieder der Film auf einem kleinen Monitor. Die Background-Streicher
kommen aus dem Rechner. Einige Tone sind sehr hoch und schwer zu spielen. Doch
Signore Romano braucht nicht viele Versuche, um diese Problemstellen perfekt
hinzubekommen. Danach kommt Gianni Oddi. Er spielt das Sax und hat auch schon
bei zahlreichen Musiken von Altmeister Ennio Morricone mitgewirkt. So nach und
nach lernen wir berthmte Musiker kennen, deren Namen ich sonst immer nur auf
meinen CD-Covern gelesen habe. Die letzten beiden sind das Paar Gilda Butta und
Luca Pincini. Sie spielt am Pianoforte, er am Violoncello. Beide zusammen geben
das melancholische Liebesthema wider, das in diesem Arrangement unter die Haut
geht. Damit ist der erste Aufnahmetag beendet, wir lassen ihn mit den Musikern und
unserem genialen Komponisten bei einem Glas Chianti ausklingen.

Freitag, 21. — Samstag 22. Januar 2005 / 2. und 3. Tag der Musikaufnahmen

In den nachsten beiden Tagen sind Mischtonmeister Riccardo Cimino und Komponist
Andrea Morricone damit beschaftigt, die besten Musiktakes auszuwahlen und im
richtigen Verhaltnis miteinander abzumischen. Eine Detailarbeit, die Riccardo jedoch
mit Geduld und Perfektion durchfuhrt. Am Samstagabend sind alle Sticke



abgemischt. Auch Maestro Andrea Morricone, der sehr selbstkritisch ist, scheint mit
seiner Arbeit sehr zufrieden zu sein. Ich bin es schon lange. Der Film hat nun die
emotionalen, melancholischen Klange, die ich mir ertraumt habe.

Am nachsten Tag geht es mit dem Flieger zurlck nach Kalin.

Die WAM-Studenten machen ihr Diplom (02. Februar 2005)

Im Cinestar lauft eine provisorische Fassung von ,Ein schoner Tag“. Immerhin sind
fast 300 Leute dort. Das Sounddesign ist bruchstickhaft, alle Musiktitel konnten in
der kurzen Zeit nicht angelegt werden. Zu allem Uberfluss ist der Ton bei der
Vorfuhrung auch noch falsch eingestellt, die Sprache hallt unangenehm nach. Trotz
dieser widrigen Umstande scheint der Film zu funktionieren. Die
Produktionsstudenten Matthias Killing, Christian Ziervogel und Daniela Karle
bekommen wenige Tage spater ihr Diplom.

Die Postproduktion kommt ins Stocken (Februar — Mai 2005)

Das Sounddesign soll im WAM-Studio beendet werden. Bjorn Hoffman (ein WAM-
Student) und Roman Franke (unser Tonmeister) fangen damit an. Doch die
Fertigstellung scheitert immer wieder an Terminproblemen.

Ich entschlie®e mich schliel3lich dazu, die Vertonung in Minchen an der Hochschule
fur Fernsehen und Film beenden zu lassen, mit Leuten auf die Verlass ist. Wieder ist
es Dorothea Kdrner, die mir einen guten Kontakt herstellt...

Der erfahrene Mischtonmeister Berthold Kroker sagt zu. Er fangt damit an, alles noch
einmal zu Uberarbeiten und das endgultige Sound-Design zu erstellen.

Vertonung und Mischung in Miinchen (09. — 11. Juni 2005)

Der Mischtonmeister Berthold Kroker hat ein sehr gute Vertonung erarbeitet, es gibt
kaum Anderungswiinsche. Wir beginnen mit der Mischung in der Filmhochschule
Minchen. In drei Nachtschichten ist alles fertig. Dieser Teil der Arbeit verlauft wieder
entspannt und reibungslos, wir haben viel Spal} dabei.

Die Lichtbestimmung beim Werk in Berlin ( 23. Juni 2005 )

Einer der Produktionsleiter, Matthias Killing, hat es geschafft, dass das Werk uns die
Lichtbestimmung sponsert. Kameramann Dirk Stabenow, Matthias und ich treffen
uns in Berlin.

Phillip Orgassa ist unser Lichtbestimmer. Die Farben werden etwas entsattigt, der
endgultige Look des Films entsteht. Die Aullenaufnahmen sollen kuhler -, die
Innenaufnahmen warmer wirken. Auch die Ruckblenden werden durch die
Farbgebung dezent vom Rest der Handlung abgehoben. Innerhalb von ein paar
Stunden ist alles erledigt. Nun ist der Film im Wesentlichen fertig.



Letzte Arbeiten (Juli — August 2005)

Dennis Dominguez vollendet die Grafiken fur die DVD- Hulle, das Filmplakat und
Postkarten.

Kameramann Dirk Stabenow gestaltet die Oberflache der DVD.

Matthias Killing kimmert sich darum, dass wir eine gunstige DVD-Pressung kriegen.

Vorbereitung fiir die Premiere, Festivals / September 2005

Ich telefoniere mal wieder mit Christine Neubauer, Michael Mendl und den anderen
Schauspielern, um einen gemeinsamen Termin fir die Premiere zu finden. Es ware
schon toll, wenn alle Darsteller da sein kdnnten. Aber das gestaltet sich wie erwartet
schwierig.

Die Premiere wird wohl irgendwann im November 2005 oder Januar 2006 stattfinden.

Kopien des fertigen Films gehen an einige Festivals.

Einladung zu den ,,39. Internationalen Hofer Filmtagen‘ (19.
September 2005)

Am Nachmittag dieses Tages finde ich in meinem Mail-Postfach eine Nachricht von
den Hofer Filmtagen. Angespannt 6ffne ich sie. Wie sich herausstellt, ist ,Ein schoner
Tag“ ausgewahlt worden und wird irgendwann vom 26. bis 30. Oktober in Hof laufen.
Ich bin Ubergllcklich, eines der renommierteste Filmfestivals in Deutschland hat sich
fur den Film entschieden. Die ganze Arbeit hat sich gelohnt.

Die DVD-Pressung (September, Oktober 2005)

Die DVD-Pressung kostet auch noch einmal viel Geld. Zumal neben den
Pressungskosten noch Gebuhren bei der GEMA anfallen, mit denen wir nicht
gerechnet haben. Dirk, Matthias, Danni und ich schmeil3en noch einmal zusammen,
um den ,letzten Akt zu finanzieren.

28. Oktober 2005: Die Premiere auf den Internationalen Hofer
Filmtagen.

Endlich ist es so weit. Der Film kann einem Publikum - im Rahmen eines sehr
renommierten Filmfests - gezeigt werden. Leider kann ich danach nicht das Team
und die Schauspieler nach vorne auf die Buhne bitten, um sich den verdienten
Applaus abzuholen. Bis auf ein Teammitglied: Verena von Estorff. Meine alte
Schulfreundin, die wahrend des Drehs fleiBig gekocht und ein perfektes Catering
gemacht hat. Ganz zu schweigen von den organisatorischen Dingen, die sie
nebenbei gemanagt und organisiert hat, die einige Dinge beim Dreh erst mdglich
gemacht haben.



Im Publikum sitzen naturlich auch noch meine liebe Mutter und ihr Lebensgefahrte
Dieter, der flr mich ein zweiter Vater geworden ist. Es ist ein unsagbar glicklicher
Moment, diese Vorfuhrung mit ihnen teilen zu konnen. Nach der Vorfuhrung gibt es
Bier und die berlchtigte Hofer Bratwurst, die vor dem Premierenkino in einem
kleinen Wagen verkauft wird. Normalerweise ist Hof um diese Jahreszeit oft grau,
verregnet und kalt. Dieses Mal ist es anders. Die Sonne scheint mehrere Tage lang.
Es ist richtig warm, ein Spatsommer im Herbst und damit wunderbarer Abschluss fur
,Ein schoner Tag®.

Epilog

Es folgen noch weitere Vorfuhrungen auf Filmfestivals. Im Marz 2006 erhalt ,Ein
schoner Tag“ das Pradikat ,wertvoll“ der Filmbewertungsstelle Wiesbaden.
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